LAMENTACJE | SEKWENCJE

1. Dobrze nam znany XVIl-wieczny lament Ludu, moj ludu, cozem ci uczynit, w liturgii Wielkiego Pigtku
jest obowigzkowym $piewem podczas adoracji Krzyza.

W okresie Wielkiego Postu — zwtaszcza w $redniowieczu i renesansie — komponowano liczne lamenty.
Inspirowane byty biblijng ksigga Starego Testamentu — Lamentacjami Jeremiasza, ktora powstata praw-
dopodobnie po upadku Jerozolimy w 587 r. Biblijny autor, za pomocg przejmujacych stow, opisuje zato-
be po miescie i jego mieszkancach oraz po zniszczonej §wiatyni. Nie ma tam zadnych szczegdétowych
opiséw ani historycznych dat — Lamentacje sa bowiem wyrazem wielkiego zalu. Ow zal powickszony jest
dodatkowo przez §wiadomos$é, ze zto, ktore dotkneto Jerozolime jest skutkiem odstepstwa od Jahwe jej
mieszkancow. Kleska nie byta spowodowana tym, ze bog najezdzcow byt silniejszy od Boga Izraela; Kle-
ska byta raczej karg za grzechy ludu. Stad Jeremiasz nawoluje do nawrocenia i kieruje ku Bogu modlitwe
pelng skruchy.

Zydzi recytowali Lamentacje Jeremiasza W czasie postu upamietniajacego zburzenie Jerozolimy. Kosciol
korzysta ze stow tej ksiegi zwlaszcza w Wielkim Tygodniu, aby przywota¢ dramat Kalwarii. Bo lamenty
sg historycznie odnoszone do Ludu Izraelskiego, ale duchowo dotycza takze Ko$ciota, ktory jest Ludem
Bozym.

Lamentacje mogg si¢ sta¢ takze osobistg modlitwg kazdego wierzacego cztowieka, ktory lamentuje nad
Synem Czlowieczym — pojmanym, biczowanym, cierniem ukoronowanym, skazanym na $mier¢, dzwiga-
jacym krzyz, oddajagcym ducha i pogrzebanym. To takze — w jakim$ sensie — rozpaczliwe wotanie i za-
wodzenie nad soba samym. Trzeba tu przypomnie¢ stowa Jezusa niosacego krzyz: Corki jerozolimskie,
nie ptaczcie nade Mngq, ptaczcie raczej nad sobq i waszymi dzieémi. 1 bardzo osobiscie trzeba odnies¢ do
siebie samego stowa, ktore koncza kazda z pigciu czgéci $piewanych lamentacji: Jeruzalem, nawrdé sie
do Pana Boga twego. Przy czym to wezwanie do nawrdcenia nie jest wypowiadane z pozycji sity — sty-
cha¢ w nim raczej stowo wspélczucia, jakie wypowiada Bog nad kazdym grzesznikiem. Bo i Krzyz nie
jest znakiem potepienia kogokolwiek, ale zbawienia kazdego cztowieka.

2. Do bogatej tworczosci pasyjnej naleza tez — wywodzace si¢ z dramatow liturgicznych — plankty,
opiewajace bol i smutek Matki Bozej Bolesnej. Termin ten pochodzi z jezyka tacinskiego: planctus zna-
czy tyle, co narzekanie, smutek po stracie kogo$ bliskiego lub w obliczu nieszczegscia. Do tego gatunku
nalezy XVI-wieczna piesn Krzyzu Swiety nade wszystko. Tekst tej 18-zwrotkowej piesni to jakby kon-
frontacja cudownego narodzenia Jezusa w Betlejem, dajacego Matce Boskiej najwickszg rados¢, z tym,
czego doswiadcza, towarzyszac swemu Synowi podczas Jego meki 1 $mierci. Cho¢ znamy t¢ piesn z na-
szych kosciotow, to jednak wykonywanie ograniczonej liczby zwrotek — najczgsciej pierwszych trzech —
sprawia, ze nie mamy zadnych szans, na wsluchanie si¢ w niezwykla skarge Maryi, ktora patrzata na
czlonki, ktore powijata. / Powijajgc catowata, / z czego wielkg rados¢ miata. / Teraz je widzi zczerniale, /
zyly, stawy w Nim porwane. Ta niezwykla piesn bardzo plastycznie opowiada, co dzieje si¢ w duszy kaz-
dej matki, patrzacej na cierpienie swego syna: Matki, co syneczki macie, / jako sie w nich wy kochacie, /
kiedy wam z nich jedno umrze, ciezki bol ma serce wasze. / Coz ja, com miata jednego, juz nie moge miec¢
inszego.

Ostatnie trzy zwrotki zawierajg — jak byto to w zwyczaju — przestanie moralne, odnoszace si¢ do tych,
ktorzy rozmysliwali smutki Maryi. To drzewo Krzyza swigtego jest narzedziem zbawienia mego; 10 drze-
WO Slicznie poswiecone, Jezusowg Krwig skropione, winno by¢ godnie czczone i na wieki uwielbione.
Przez ten znak Krzyza Jezus uzycza wszelkiego dobrego, pomaga zwalczy¢ czarta pokusy i daje wieczne
zbawienie duszy, wybawiajac od waszego zlego — doczesnego i wiecznego.

3. Niech w swieto radosne Paschalnej Ofiary / sktadajq jej wierni uwielbien swych dary. / Odkupit swe
owce Baranek bez skazy, / pojednat nas z Ojcem /i zmyt grzechow zmazy.

Tak rozpoczyna si¢ wielkanocna sekwencja Victimae Paschali Laudes, poprzedzajaca radosny Spiew
Alleluja. Jest ona przypisana do niedzieli Zmartwychwstania Panskiego i kolejnych o$miu dni oktawy
wielkanocnej. Tekst sekwencji wzywa najpierw do paschalnej radosci — Baranek bez skazy odkupit swoj
Lud; podkreslajac niezwyktos$¢ tego wydarzenia, wzywa do niewzruszonej wiary, ze Syn Bozy, chociaz
ponidst $mier¢, to nadal zyje. Na swiadkow tej wiary sekwencja przywotuje Mari¢ Magdalene, ktora spo-
tkala Jezusa zmartwychwstalego, widziata pusty grob, swiadkow anielskich oraz lezace w grobie odziez i
chusty.



Wielkanocna sekwencja uswiadamia nam, ze rado$¢ paschalna, ktorg przezywamy tu i teraz jest tg sama
radoscia, ktora przezywali Apostotowie, kiedy odkryli, ze Chrystus ukrzyzowany i umarty naprawde
zyje. Wiemy, zes zmartwychwstat — ta prawda inspiruje chrzescijanska rados¢ i nadzieje. Wiasnie tym ma
by¢ dla nas uroczystos¢ Wielkanocy.

4. Sekwencja jako forma liturgiczna zajmuje wazne miejsce wsrod sredniowiecznej poezji tacinskiej,
cho¢ zajmujacy si¢ nig badacze reprezentujg rozne poglady, co do jej powstania. Jedni dopatrujg si¢ po-
wigzan sekwencji z formami wyst¢pujacymi w liturgii greckiej i bizantyjskiej [m. in. kondakiony w Aka-
tyscie]. Za tworcg tego gatunku uznaje si¢ benedyktynskiego zakonnika z opactwa St. Gallen, Notkera
Balbulusa, zyjacego na przetomie IX i X wieku (840-912). Cho¢ Notker Balbulus jest raczej pierwszym
znanym przedstawicielem tej formy, poniewaz przypuszcza si¢, ze pierwsze sekwencje powstaty ok. roku
830 na terenie Galii, a wiec 10 lat przed urodzeniem si¢ Notkera.

W rozwoju sekwencji wiek X1l uwaza si¢ za szczytowy w rozwoju sekwencji. Centrum tworczosci se-
kwencyjnej stat si¢ Paryz, gdzie swoje utwory komponowat Adam od §w. Wiktora. Najbardziej popu-
larna stata si¢ wtedy sekwencja hymniczna, w ktorej wszystkie zwrotki majg takg samg budowe, a kazda
para zwrotek ma inng melodi¢. Sekwencje powstawaly jeszcze w nastepnych wickach. Tworzyli je m.in.
Bernard z Clairvaux (zm. 1153), Tomasz z Akwinu (zm. 1274), czy Jacopone da Todi (zm. 1306). Ogo-
tem liczbg powstatych sekwencji szacuje si¢ na powyzej 4500, z ktorych wigkszo$¢ to utwory anonimo-
we. Kres tworczosci sekwencyjnej nastgpit wraz z wydaniem mszalu Piusa V w 1570 roku. Mszat ten
zamies$cit tylko cztery sekwencje: Victimae paschali laudes na Wielkanoc, Veni, Sancte Spiritus na Ze-
stanie Ducha Swietego, Lauda Sion na Boze Ciato i Dies irae za zmartych. Na poczatku XVIII wieku
(1727) dotaczono do nich Stabat Mater dolorosa. Tych pie¢ sekwencji funkcjonowato w liturgii do re-
formy Soboru Watykanskiego II, ktora zostawita w liturgii tylko dwie obowigzujace sekwencje: Victimae
paschali i Veni, Sancte Spiritus. By¢ moze chciano w ten sposob wyeksponowac¢ okres wielkanocny, kto-
ry zamknig¢to w klamre dwoch utworow.

5. Sekwencje byly bardzo popularng czgscig liturgii takze w Polsce. Poczatki tworczosci sekwencyjnej
siggaja najprawdopodobniej XIII wieku, cho¢ niektérzy granice czasowe przesuwajg nawet na wiek XI.
Pierwsza polskq sekwencja jest sekwencja ku czci $w. Wojciecha Hac festa die, powstata w Gnieznie po
1090 roku. W $redniowieczu istniat zwyczaj uktadania ich ku czci §wigtego bezposrednio po jego kanoni-
zacji. Najczestsza praktyka w tym czasie bylo adaptowanie nowych tekstow do istniejacych juz, goto-
wych melodii. Polska tworczos¢ sekwencyjna trwata do XVI wieku: np. mszat krakowski z 1532 roku
zawiera 155 utwordéw, o czyni go drugim na $wiecie zbiorem tych kompozycji zaraz po mszale lyonskim
z 1535 roku, w ktérym odnotowano 174 teksty. Rekopismienny graduat z przetomu XV i XVI wieku z
diecezji krakowskiej liczy 309 réznych sekwencji. Glownymi osrodkami jej rozwoju byty gtownie stolice
biskupie w Gnieznie, Poznaniu, Krakowie, Plocku, Wroctawiu oraz niektore osrodki zakonne. Znani sg
rowniez z imienia niektorzy ich autorzy, jak na przyktad Wincenty z Kielczy (XIII w.), biskup Jan z
Kempy (XIV w.), Adam Swinka z Zielonej (XV w.), Marcin ze Stupcy (XV w.), Mikotaj (XVI w.). W
dobie reformy trydenckiej, mimo wymiany ksiag liturgicznych na nowe, $piew regulowaty nadal stare,
lokalne zwyczaje. Stad w Polsce przez dtugi czas funkcjonowaly jeszcze w liturgii niektore sekwencje
mszalne. Potwierdzaja to m.in. graduaty piotrkowskie wydawane od 1600 roku, zawierajace dziewig¢
sekwencji.

6. Victimae paschali laudes, napisana na uroczysto$¢ Zmartwychwstania Panskiego, powstala w potowie
X1 wieku na terenie Germanii. Jej autorstwo przypisuje si¢ XI-wiecznemu poecie i kapelanowi cesarza
niemieckiego Konrada Il Vipo z Burgundii (ok. 995-1084). W Polsce utwor ten nalezat do bardzo popu-
larnych, o czym $wiadczy chociazby jego istnienie w 59 manuskryptach. Lacinski tekst tej sekwencji byt
zwigzany w Polsce z $piewang po polsku piesnig 0 Zmartwychwstaniu Panskim Chrystus z martwych
wstal jest. To thumaczenie, jako jedno z pierwszych, pochodzi z franciszkanskiego $§piewnika kobiecego z
ok. 1551 roku. W obecnym Lekcjonarzu Mszalnym zostat zamieszczony tekst sekwencji w przektadzie
abp. Franciszka Albina Symona, ktory wykonywany jest do trzech r6znych melodii.

Obecnie sekwencje $piewa przed Alleluja zespot spiewaczy lub kantor [organista]. Moze ja wykonaé¢ w
postawie siedzacej cale zgromadzenie.



